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SAN JUAN BAUTISTA EN LA IMAGINERIA
DEL MUSEQ PROVINCIAL DE LUGO
Y ALGUNAS CONSIDERACIONES ICONOGRAFICAS

Maria Quiroga Figueroa

Una de las colecciones mds importantes en el Museo Provincial de Lugo, es la de
imégenes religiosas, unas cientoveinticuatro, de las cuales predominan las distintas
advocaciones marianas, seguidas en nimero por las imdgenes de Cristo, desde nifo a
adulto y los santos: San Antonio, San Francisco, San José y San Juan Bautista. De menor
importancia, aunque tampoco se puede despreciar, es la presencia de santos como: Santa
Barbara, Santa Catalina de Alejandria, San Ramén Nonato, San Francisco de Paula, amén de
otros muchos.

Estas imdgenes, originariamente, pertencian a retablos y estaban hechas para ocupar
un lugar determinado. Actualmente, los programas iconogrificos originales han sido
distorsionados al igual que su interpretacion; hay que tener en cuenta que estos elementos
no funcionaban aisladamente, como actualmente se encuentran.

Se sabe que en la mayoria de los casos proceden de iglesias y capillas de la provincia
de Lugo, que fueron adquiridas por el Museo Provincial y en algunos casos donadas,
aunque el libro de registro no proporciona datos de procedencia concretos.

Santiago Sebastidn define las imdgenes como “el resultado de un espiritu pensante,
(individual ocolectivo), sumado a formas materiales heredadas del pasado"; y es que desde
el punto de vista iconogrifico, la imagen no es una realidad estética, sino histdrica. Las
ideas sobre una determinada imagen evolucionan a lo largo de la historia debido a cambios
de mentalidad que hace que aparezcan nuevos significados.

Laimagen, en la religién Catdlica, ha tenido siempre una labor catequizadora y diddc-
tica, sobre todo en la Edad Media, cuyo fin era la ensefianza de los dogmas. En el siglo X VI,
paralelamente al Concilio de Trento, se promulgd un decreto que regulaba el culto a los
santos y las imdgenes para que no se produjesen abusos ni se cayese en herejias. Durante
toda la Edad Moderna esta funcidn ejemplarizante se reafirma.

Yaen el siglo XX el significado de muchas de estas imdgenes cambian radicalmente:
al ser pasto de expolios de iglesias y ventas nos las encontramos en Museos u anticuarios;
han perdido su funcién catequizadora pasando a ser valoradas por su antigiiedad y por su
calidad artistica y estética.

Todas las fuentes que nos pueden proporcionar datos sobre el culto a los santos, en
Galicia, durante la Edad Media y la Edad Moderna, ponen de manifiesto el lugar destacado
que ostenta San Juan Bautista en nuestra religiosidad.

De los "inventarios post-mortem", que nos hablan de las preferencias sobre temas
religioso de la gente de una determinada sociedad, D.* M.* de los Angeles Rozados ha
extraido unos datos referidos a Santiago de Compostela en el siglo XVII, de los que se
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deduce que el tema mariano es el mds representado, seguido del tema de Cristo y los
diversos santos entre los que aparece, en un lugar destacado, la figura de San Juan Bau-
tista. A ésto hay que sumarle que en la vida cotidiana, los nombres-de personas mds
empleados coincidian con los de los santos mas venerados: "Juan" era un nombre predo-
minante en los hombres, al igual que "Maria" en las mujeres.

En los estudios realizados por M. Vovelle en la Provenza del siglo XVIII, el nombre de
"Juan" es el que alcanza un mayor porcentaje de representacion, porcentaje que coincide
con el de Amiens en el siglo X VII, realizado por A. Dubois.

Otra fuente de estudio son los "Apartados Pios" de los testamentos; éstos han sido
estudiados por el profesor D. Domingo Lopo en la zona de Santiago de Compostela y
referido a los siglos XVII y XVIIL De estas tablas se puede extraer que, en Santiago ciudad,
de 1641 a 1700, San Juan Bautista ocuparia un sexto lugar y de 1701 a 1760 el quinto lugar
de representacion. En Santiago rural, en el campo,el Santo ocuparia también uno de los
primeros puestos.

Otra fuente son Ias "cofradias religiosas", de las que el profesor D. Domingo Lopo
extrae datos de Santiago de Compostela, en el Antiguo Régimen, en los que San Juan
Bautista aparece también en un lugar destacado.

Otros datos que poseemos son los extraidos de las "tablas de los temas iconogrificos
del Antiguo Régimen", de D. Roberto J. Lépez Lopez basados en las fuentes de Carceso, J.
M. Garcia y G. Gende, resultados correspondientes de las comarcas gallegas de la Mahia y
del Valle de Barcala, en la provincia de La Corufia, que nos vuelven a poner de manifiesto el
predominio de los temas marianos, seguidos por los cristoldgicos y después los Santos
entre los que ocupa un cuarto lugar el tema de San Juan Bautista.

Actualmente, no existen estudios de este tipo en la provincia de Lugo, pero si tene-
mos en cuenta los datos ofrecidos por el padre D. Amador Lopez Valcéarcel de la relacién de
los Santos titulares de las 1.137 parroquias que integran el territorio de 1a Didcesis de Lugo,
de un total de setenta titulares, la figura de San Juan Bautista estaria entre los primeros
puestos con ochenta y tres parroquias. El Lugar preeminente lo sigue ocupando la figura
de la Santisima Virgen, siguiéndole en niimero de parroquias Santiago Apdstol, que estaria
en un segundo lugar, en tercero, San Pedro, en el cuarto San Juan, el quinto San Martin y
el sexto el Santisimo Salvador. Y a partir de aqui habria una lista de Santos Patronos, de
menos parroquias hasta completar la lista de setenta; Santa Eulalia, San Julidn, San Este-
ban, San Vicente, son algunos de ellos.

La figura de San Juan Bautista tiene una gran importancia pues aparece siempre en
los programas iconograficos estrechamente relacionado con la Santisima Virgen y Cristo.
La imagen puede aparecer dentro de un programa iconografico perfectamente vertebrado o
aislado (como es el caso de las cuatro imdgenes de las que hablaremos después).

Los temas iconogrificos relacionados con el santo suelen aparecer desarrollados en
algunos baptisterios y tienen origen biblico. Por orden:

-El anuncio a Zacarfas del nacimiento de su hijo (el Bautista).

-La visita de la Virgen a su prima Santa Isabel.

-La penitencia en el desierto desde nifio.

-La predicacién de San Juan Bautista.

-El Bautismo de Cristo.

-San Juan ante Herodes (San Juan prisionero).

-Decapitacion de el Bautista.
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El modelo iconografico de San Juan Bautista proviene del Nuevo Testamento. Los
cuatro evangelios nos hablan de él, pero el que nos da un mayor nimero de datos es el
Evangelio de San Marcos; capitulo 1, versiculos 4-6: "Aparecid en el desierto Juan el
Bautista, predicando el bautismo de la penitencia... Llevaba Juan un vestido de pelos de
camello y un cinturdn cefiia sus lomos...".

En el Evangelio de San Juan: Segundo Testimonio de San Juan capitulo 1, versiculo
29: "Al dia siguiente vio venir a Jesis y dijo: He aqui el Cordero de Dios que quita el
pecado del mundo. ("ECCE AGNUS DEI QUI TOLLIT PECCATAMUNDI"). Versiculo 32....
"Y Juan dio testimonio diciendo: "yo he visto al Espiritu descender del cielo como
paloma y posarse sobre El".

El Evangelio de San Marcos nos habla de la muerte del precursor en el capitulo 5,
versiculos del 17 al 21: "... Herodes habia enviado prender a Juan y le habia encadenado
en la prision a causa de Herodias... Cuando Herodes en su cumpleaiios ofrecia un ban-
quete... entrd la hija de Herodias danzando, gusté a Herodes... El rey dijo: pideme lo que
quieras y te lo daré... ella le contesté: la cabeza de Juan Bautista... Al instante envid el
rey un verdugo... aquel se fue y le degolld en la cdrcel trayendo su cabeza en una bandeja
y se la enseiié a la muchacha”. (En el Museo Provincial de Lugo existe un ¢leo sobre cobre,
de la escuela de Rubens, donde se representa el momento, en el banquete, en que la hija de
Herodias muestra la cabeza cortada de el Bautista sobre una bandeja a Herodes, ante
sirvientes e invitados).

También el Apocalipsis de San Juan nos habla de la visién de el Bautista. En el
capitulo quinto se nos habla del Libro de los Siete Sellos y del Divino Cordero. En el
versiculo 6: "Vi en medio del trono y de los cuatro vivientes, y en medio de los ancianos un
Cordero...".

" . Via la derecha del que estaba sentado en el trono un libro escrito por dentro y
por fuera, sellado con siete sellos...".

El Libro de los Siete Sellos contiene los misterios de la Justicia Divina, y podria ser el
libro que sostiene en su manos, en muchas representaciones, San Juan Bautista.

El precursor estd estrechamente relacionado con dos Grdenes religiosas y aparece
frecuentemente representado en su programa iconograficos: el Carmelo y los Cartujos.

En el siglo XVII, en un afdn de enaltecer la orden de los carmelitas, aparece una
leyenda que remonta el origen de la orden a tiempos biblicos. Segin ésta, la vida mondstica
habia nacido en el Monte Carmelo; su fundador, Elias "el Profeta” habia dado la regla que
siguié su discipulo Eliseo y que se fue propagando hasta que ya, a comienzos de nuestra
era, aparece San Juan Bautista como continuador de la obra de Elias.

Por otra parte, San Bruno, patrono de los Cartujos, compartird patronato con San
Juan Bautista, que aparece en los programas iconogrificos personificando la vida peni-
tente y anacoreta.

La iconografia de San Juan Bautista es rica en episodios y evoluciona a lo largo de la
historia: las primeras representaciones del Santo aparecen en la Alta Edad Media con un
esquema iconografico que pervive hasta la Edad Moderna.

Un claro ejemplo de este primer modelo estd en el Museo Provincial de Lugo (Fig. 1).
Es una imagen del siglo XIV, gética, que mide 64,5 cms. de altura, 19 cms. de anchuray 13
cms. de profundidad. Es una talla en madera que originalmente estaba policromada y que
actualmente ha perdido el pigmento en casi la totalidad de la superficie, presentindose la
madera "a la vista" y restos, en zonas localizadas, de estucado y policromfa en tonos rojos
y grises.
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(Fig. 1) San Juan Bautista, S. XIV. Museo Provincial de Lugo
(Foto: Musco Provincial de Lugo)

El Santo estd de pie sobre una peana de base casi circular. Es estético, rigido y
sometido a un prisma imaginario del que ningtin miembro sobresale; es un escultura cerra-
da en si misma que fue hecha para ocupar un espacio concreto y con una finalidad: estarfa
en un retablo, seguramente cobijada bajo un baldaquino, un espacio muy acotado que
potenciaba un dnico punto de vista del espectador: el frontal.

El rostro carece de expresion. Los pies descalzos, no tienen funcionalidad, estdn
colgantes, el eje de exialidad no estd en ellos sino en la base. El cabello es largo hasta los
hombros y la barba puntiaguda, sin relieve. Viste tinica talar, palio griego, estola y sobre
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los hombros una pénula, que era un manto corto y grueso que se empleaba en la antigiie-
dad para los viajes.

San Juan sostiene con sus manos, sobre el pecho, una pieza circular plana, la aureola
o el disco, en el centro del cual hay un orificio donde irfa emcajado un testigo sujetando el
"Agnus Dei", actualmente desaparecido, que el Santo sefiala con el dedo indice de la mano
derecha.

Siguiendo un orden cronolégico, otra imagen del Museo Provincial de Lugo
(Fig. 2) es una talla en madera, policromada al 6leo, de bulto redondo, tallada por todos los
lados, que mide 91 cms. de altura, 32 cms. de anchura y 24 cms. de profundidad. Es de fines
del siglo X VI, estilisticamente renacentista.

(Fig. 2) San Juan Bautista. S. XVI. Musco Provincial de Lugo
(Foto: Museo Provincial de Lugo)
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Esta imagen supone un paso adelante en la bsqueda de la corporeidad; apuesta por
las cualidades del hombre; posee una mayor plasticidad que la anterior, en favor de un
mayor realismo. A pesar de ésto presenta una acusada desproporcion, la cabeza y los pies
son excesivamente grandes en relacion con el resto del cuerpo.

En este caso, la representacién de el Precursor ha experimentado una transformacion
adaptdndose un nuevo modelo iconogréfico: la tinica y el palio de las primeras representa-
ciones dan paso a una tdnica elaborada con piel de camello marrén, corta por delante,
dejando las piernas al descubierto, y por atrds larga hasta el suelo; de manga larga, abierta
por el cuello y cefiida a la cintura con un cordén dorado con pan de oro que remata en dos
borlas. Las calidades de la piel de camello estan simplificadas al maximo, no presentan
modelado pldstico al igual que la barba y el cabello ondulado hasta Ia nuca, son simples
grafismos con cincel. El precursor estd descalzo haciendo referencia a su condicion de
ermitafio.

El disco ha sido sustituido por un libro que hace referencia a su predicacion en el
desierto, sobre el que estd sentado un corderito blanco, el "Agnus Dei", que el Santo
sefiala con el dedo indice de la mano derecha. (Juan, 1,29).

La imagen fue adquirida por el Museo el dia 15 de julio de 1952.

La tercera imagen, (Fig. 3), es una talla barroca del siglo X VII, policromada al 6leo, a
pesar de que no conserva el pigmento original ya que ha sido posteriormente repintada.
Mide 74,5 cms. de altura, 29 cms. de anchura y 23 cms. de profundidad. La escultura supone
un paso més en el tratamiento del cuerpo humano; es més volumétrica, més realista, ha
evolucionado hasta conseguir un gran naturalismo y expresividad en el rostro bien mode-
lado.

Est4 tallada por todas partes, pero, el hecho de que su lugar de ubicacién originario
fuese un retablo, dentro de una hornacina, hace que el artista halla prestado menos aten-
cidn a la parte posterior, potencidndose un dinico punto de vista: el frontal.

En este caso se han intensificado los efectos claroscuros, la tinica corta se separa de
las piernas creando zonas de luces y sombras; es de piel de camello, repintada de azul
turquesa y se ha simplificado, es lisa con dos agujeros para los brazos, se cruza delante y
se cifie a la cintura con una gruesa faja de piel repintada con purpurina plateada.

El cabello, castafio, cae sobre los hombros en gruesos mechones ondulados. Tiene
barba y bigote.

Flexiona el brazo izquierdo y sobre la palma de la mano, extendida, estd el libro sobre
el que descansa el cordero. La mano derecha estd en posicion de sostener algo, posible-
mente fuese una cruz de cafia, actualmente desaparecida.

La cuarta imagen de San Juan Bautista existente en el Museo Provincial de Lugo,
(Fig. 4) es una talla en madera de bulto redondo que mide 102,50 cms. de altura, 41 cms. de
anchura y 29 cms. de profundidad. Es barroca, del siglo XVII y estilisticamente posee
muchas influencias del escultor Francisco de Moure (1575-1636).

El Santo esta de pie, descalzo sobre una base. De las cuatro figuras que nos ocupan,
ésta es la que alcanza un mayor grado de corporeidad, es la mds realista, lo que se pone de
manifiesto en el tratamiento del cuerpo humano, el modelado de la musculatura del térax,
brazos y piernas, creando efectos de claroscuro. Es una figura que funciona orgdnicamente,
naturalista y perfectamente proporcionada. El rostro estd bien modelado, es expresivo y
estd rodeado de una orla de cabello oscuro , ondulado, volumétrico y con relieve pldstico.
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(Fig. 3) San Juan Bautista. Museo Provincial de Lugo
(Foto: Museo Provincial de Lugo)

Cubre su cuerpo una piel de camello que deja el brazo derecho y gran parte del torax
al descubierto que va sujeta sobre el hombro izquierdo y se cifie a la cintura con un cordon
dorado con pan de oro que se ata hacia la parte de delante. La piel de camello, de color
marrén, presenta un rico modelado pldstico que crea efectos pldsticos ricos en luces y
sombras. Por la parte delantera se ven las dos piernas desnudas que sobresalen a través de
dos grandes rajas.

Esta imagen también pertencia a un retablo, la parte posterior del traje esta Ginicamen-
te desvastada. Es laimagen méds moderna de la cuatro, pero atin asf sigue potencidndose un
dnico punto de vista que es el frontal.
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(Fig. 4) San Juan Bautista. S. XVII
(Foto: Museo Provincial de Lugo)

Con la mano izquierda sujeta un libro cerrado con los cantos dorados que apoya
sobre la cadera y sobre él descansa el "Agnus Dei", un corderito blanco que tiene la cabeza
vuelta hacia arriba en una posicion inorgdnica. Falta la "cruz de cafia” que sujetaba con la
mano derecha.

Estas cuatro imdgenes descritas, pertenecen al género iconografico de "figuras",
cada una representa a una persona sola, aislada, a la cual se describe: sabemos que las
cuatro son hombres jévenes, en la plenitud de la vida; los cuatro estdn barbados, de pie y
descalzos. Todos portan unos atributos que son de cardcter simbdlico porque desarrollan
una idea.
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Por lo tanto, no estamos ante obras de arte que inicamente tienen un determinado
valor estético o plastico, y no sélo bajo este aspecto deben ser observadas, ademds son

portadoras de un mensaje, ya que el arte, desde la Edad Media hasta el siglo XVIII estard al
servicio de unos contenidos: los dogmas de la religién cristiana.
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